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VITTORIO GREGOTTI

afine del 2007 vede la traduzione
inTtaliadiben duelibridiFrederic
Jameson, considerato il pili im-
portante critico eteorico dellalet-
teratura e tra i pili originali inter-
preti americani del pensiero
marxiano. II primo, pubblicato
dall’editore Feltrinelli con il titolo
Il desiderio chiamato utopia (pri-
maparte dell’ “archeologiadelfu-
turo”, pagg. 300, euro 30), & stato
scritto nel 2005 ed & incentrato
sulla relazione utopia e politica e
sulla difficolta di immaginare al-
ternative storiche al dila del capi-
talismo (ancheifondamentalismi
religiosi che si contrappongono
agli imperialismi occidentali non
hanno mai assunto posizioni an-
ticapitalistiche), ed & caratteriz-
zato da un ampio uso del rove-
sciamerito dialettico.

11 secondo volume riguarda la
traduzione completa del celebre
Postmodernismo ovvero la logica
culturaledel tardo capitalismo (di
cui era stato tradotto nel 1989 il
solo primo capitolo corrispon-
dente al saggio pubblicato sulla
New Left Review del 1984) e che
Peditore Fazi pubblica completo
nelle sue 450 pagine (euro 39,50),
con una bellissima postfazione di
Daniele Giglioli che ne valuta cri-
ticamente gli elementi di attua-
lita, domandandosi alla fine se di
fronte ad uno scenario che egliri-
tiene radicalmente mutato siano
ancora attuali le categorie del po-
stmoderno. Per seguire Jameson
bisognerebbe dire quelle del po-
stmodernismo: a mio avviso cer-
tamente si.

Naturalmente chi scrive ha da

sempre considerato come molti
dellamiagenerazionelacategoria
delpostmodernounafunesta, an-
che se storicamente propria, de-
scrizione della condizione di pro-
gressiva disgregazione degli im-
pegnicritici della cultura difronte
allo stato delle cose. Nonimporta
«il cambiamento di tono» del gu-

sto; Damien Hirste un«artista» (se
cost lo si puo definire) tipico del-
I'ideologia postimodernista per le
sue prospettive ma anche per co-
me ¢ stato costruito e propagan-
dato dal mercato dell’arte.
Giustamentefilosoficome Lyo-
tard hanno rapidamente intravi-
sto, sin dagli anni ottanta, i danni
cheunopaco efrettoloso giudizio
positivo del postmodernismo
avrebbe prodotto su quella che
era per lui un’analisi critica dello
stato delle cose. Peraltro € neces-
sarioricordareaquestopuntoche
non vi & nulla di pitt oppositivo al
postmodernismo della condizio-
ne moderna (I'incompiuto «pro-
getto moderno»), con il suo atteg-
giamento critico, o meglio oppo-
sitivo, neiconfrontidellasocietae
contro lo stato accademico del-

P'arte che la rappresentava (per-
ché cos’altro, si domanda Jame-
son, éstatoil progettomodernose
non un’allegoria della rivoluzio-
ne?). Esso ha conservato sino alla
meta del XX secolo una condizio-
ne minoritaria per divenire poi
brevemente egemone solo nella
sua interpretazione positivistico-
praticista. Anche se la modernita
nata, come ricominciarnento ra-
dicale in polemica con il passato
essa aveva della storia, un senso
assai pili vivo di quanto avviene

nel postmodernismo nel quale
essa e stata materiale stilistico oc-
casionale. In questo senso —scri-
ve Jameson — non & poi cosi im-
possibile «rivolgere alla postmo-
dernita uno sguardo analogo a
quelloche Marxavevariservatoal
capitalismo della sua epoca».

Non vi & dubbio che il saggio di
Jameson debbaessere considera-
toperungiudiziosullaculturapo-
stmodernista (almeno perquarnto
riguardal’architetturaedédique-
sto aspetto fra i molti che intendo
occuparmi) altrettanto fondativo
di comelo sono stati perla pittura
contemporanea i libri di Harold
Rosemberg pubblicati venti anni
prima, con la messa in evidenza
della crisi tecnica e finalistica del-
le arti visive e 'emersione dell’e-
vento rispetto all’opera, ciod che
presiede ormai da quasi mezzo
secolo le arti visive ed il loro dis-
solvimento nella cultura mediati-
cadel mercato.

«Questinostri anni— scrive Ja-
meson—sono stati caratterizzati
da un millenarismo alla rovescia,
in cui le premonizioni del futuro,
catastrofiche o redentive, hanno
lasciato il posto al senso della fine
di questo o di quello (fine dell’i-

deologia, dell’arte o delle classi
sociali, della socialdemocrazia,
delwelfare state, ecc.): considera-
ti nel loro insieme, tutti questi fe-
nomeni costituiscono forse cio
chesempre pilispessoviene chia-
mato postmodernismo». Ma la
sua caratteristica sopratuttele al-
tre & I'aspirazione alla fine della
coscienza storicaarappreserntare
il sogno del capitalismo globale.
Inunanotaall’inizio dellibro, il

traduttore sottolinealadifferenza
tra postmoderno e postmoderni-

smo (simmetrica a quella tra mmio-
derno e modernismo) afferman-
do, con l'autore del libro, «che il
postmodernismo va letto come
rappresentazione ideologica del
postmoderno. Dacid sarebbe ne-
cessario dedurre che nella condi-
zione postmodernista siamo tut-
toraprofondamenteimmersiedil
giudizio sulla sua natura storica &
precisamente il contenuto strut-
turale dellibro diJameson. Quarn-
do si parla di giudizio storico Ja-
meson pensa temerariamente al-

la possibilita di ricostituire, sia
pure in modo nuovo («il capitali-
smo, egli scrive, € nello stesso
tempo la cosa migliore e peggiore
che sia capitata alla razza umana
e quindiogni giudizio moralistico
su di esso & un errore categoria-
le»), quella distanza critica, che fu
il perno dei giudizi della sinistra
della cultura negli anni venti (ma
anche poi di molti filosofi france-
si degli anni sessanta) a cui eglifa
sovente esplicito riferimento.

La realta umana & divenuta in

questi anni un complesso orga-
nizzato dall’alto e disperso in ste-
reotipi, cliché, luoghi comuni la
cui descrizione (coincidente oggi
conimodidiproduzionedelcapi-
talismo globalizzato) & analisi di
una societa dei simulacri, dell’in-
distinzione trarealta ed apparen-
za.llcambiamentoeunproblema
cheil postmodernismo, conilsuo
eterno presente, non si pone
nemmeno perché il presente &
una forma di sottrazione di signi-
ficato all’'idea di differenza e per-
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chélanovitanon & una prerogati-
va del soggetto ma una spinta
strutturale del sistema ed i feno-
meni oggi non desiderano affatto
essereinterpretatimasoloconsu-
mati. Sembra affacciarsi un futu-
ro ridotto solo a forecast o proiet-
tato in una tecnoscienza senza
storia, cio€ di nuovo puro presen-
te.

L’ideologia postmodernista
non & quindi solo falsa coscienza
che traveste la realta dei rapporti
sociali estetizzandoli ma diventa
una pratica che fa parte della
realta stessa dell’esperienza tra-
sferita sul piano dell'immagine:
rappresentazione del rapporto
immaginario degli individui con
le proprie condizioni (Althusser).

«Le aspirazioni individuali —
scrive Jameson citando Niklas
Luhmann — hanno senso in
quanto compatibili con le deci-
sioni del sisteman». Cosl la sogget-
tivita € costretta a rappresentare
sé stessa in modo esibizionista,
cogliendosi solo in situazione,
contrabbandata per flessibile
creativita. 1l populismo estetico
resta, anchedaquestopuntodivi-
sta, uno degli aspetti storicamen-
te strutturali del postmoderni-
smo, dell’idea della coincidenza
diarteecomunicazioneedellaso-
stituzione dalla nozione di classi
sociali conquelle di ceto e gruppi.

Resta comunque impressio-
nante come le nuove condizioni
strutturali, descritte da Jameson
venti anni or sono, siano rimaste
le medesime ampliate e consoli-
date. Sono esse che presiedono
non sono la produzione delle ar-
chitetture (ed in generale delle ar-
ti) ma soprattutto i modi con cui
tali produzioni sono selezionatee

comunicate.

Muoversi da una concezione
storica del postmodernismo met-
te a lato anche ogni giudizio sul
suo carattere meramente stilisti-
co e questo ci conserite di stabili-
re una continuita che attraversa e
connette la sua fase di eclettica
nostalgia, ciog, dell'idea di simu-
lacro come copia identica di un
originale mai esistito e quella at-
tuale della novita incessante dei
neo o iper modernisti (anche se
sono stati accantonati cornici e
capitelli). Iprocedimentidibrico-
lage nella costituzione della for-
ma sono tutti simboli della sua
«necessariaassenzadinecessita».
Laricomparsarovesciatadisenso
deilinguaggidelleavanguardie,la
loro dispersione fluttuante ed in-
tercambiabile & la conseguenza
della negazione anche della no-
zione di contesto (e del confronto
con la citta) e quindi dell’assenza
della relazione sfondo-figuranon
sostituibile da alcunaforma diin-
tertestualita se non quella pura-
mente estetizzante dellasuaridu-
zione a «design», oametaforatec-
nologica, cioe della riconduzione
alconsumodellainteraproduzio-
ne dellaexarte.

Questa constatazione permet-
teaJamesonallafinedeglianniot-
tantadiconsiderare postmoderni
sia il Bonaventura Hotel di Port-
mian che il Beaubourg di Parigi ed
oggi, aggiungo io, le produzioni
delle pilt note stelle mediatiche
delfirmamento architettonicoin-

ternazionale. Esse sono accomu-
nate dacio che Jameson definisce
il «campo sublime e isterico, del
surrealismo senza inconscio» e
dell'iperspazio disorientante, del
nuovo diventato novitaincessan-
te, ma anche del processo dicolo-
nizzazione che dilaga come glo-
balizzazione in quanto ideologia
del mercato finanziario e del con-
sumo, e di una culturasempre pitt
incollatasaldamente a queivalori

(«alla trasformazione — scrive Ja-
meson — in condomini dell’hei-
deggeriana casa dell’essere») ed
alla dipendenza da essi del mon-
do delle stesse tecnoscienze.

Che il postmodernismo invece
possa essere considerato una fase
di transizione, un periodo barba-
ricoin cui gli uomini siano ancora
incapaci di utilizzare con pro-
prietale tecnologie che essi stessi
hanno inventato, sarebbe un giu-
diziostorico diunottimismosire-
nato.

Devo aggiungere che Jameson
dichiara «di essere, da consuma-
torerelativamente entusiastadel-
le opere del postmodernismo».
Bisognerebbe comunque chie-
dergli se, dopo pil di vent’anni,
come consumatore non si sia
pentito.
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