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Biennale di Architettura diretta da Portoghesi a Venezia. Vista della strada nuovissima alle Corderie dell’ Arsenale
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C'era una volta

il postmoderno

Negli anni Ottanta era un must assoluto.
Per Derrida e il pensiero debole un edificio
non era moderno se non era citazionista
e posticcio. Oggi negli Usa e nelle nostre
periferie, i tristi postumi di quella febbre

di Giulia Ceriani Sebregondi

egli anni Sessanta emerge

con forza sempre maggiore

una critica radicale al movi-

mento moderno e in ambito
architettonico il termine postmoder-
nismo, inteso come suo superamento,
entra nell’uso comune intorno alla me-
ta degli anni Settanta. Esso propone di
potersi nuovamente ispirare alla storia
e alla cultura popolare, con l'idea che
l'ornamento sia parte integrante del-
l’architettura e che vi sia posto anche
per un certo senso dell‘ironia (il famo-
so motto modernista less is more di-
venta con parole postmoderne less is a
bore, ovvero qualcosa come “dimeno, &
unanoia”). Uapparenza diventa essen-
ziale, il senso & eliminato, ogni forma e
figura & legittima ma anche intercam-
biabile: di chiara derivazione dalla fi-
losofia postmoderna, i due principali
modi di comunicazione diventano la
“parodia” e il “pastiche”. La radice teo-
rica infatti si trova in quelle filosofie -
essenzialmente il noto trio Derrida,
Foucault e Deleuze - in cui si codifica
che non ¢’& una verita, che il sistema
dei rapporti sociali non ha piu valore,
che esistono solo individualita autono-
me circondate dal caos. E allora la co-
erenza & vista come qualcosa di falso e
imposto, la comunicazione di un “sen-
so” autentico come impossibile, il sa-
pere come gioco combinatorio.

Negli Usa uno dei principali rappre-
sentanti e primi teorici di questa nuo-
va fase architettonica & Robert Ventu-
ri. I1 suo Complexity and contradic-
tion in architecture del 1966 & il testo
fondamentale del postmodernismo
americano. Per lui la “modernita” co-
incide con la cultura di massa: in un
mondo in cui banalita e confusione ca-
ratterizzano lo stato attuale (non mo-
dificabile), per ritrovare la comunica-
zione con la middle class, persasi con
lelitarismo del movimento moderno,
bisogna rivolgersi al quotidiano, al
kitsch e al cattivo gusto proposti dalla
societa dei consumi. «Non si puo pilt
essere intimiditi dal linguaggio purita-
no e moralista dell’architettura mo-
derna ortodossa» e un elenco di termi-
ni & proposto nell'apertura del libro
con valore di manifesto: «complessita,
contraddizione, ibrido, compromesso,
contorto, ambiguo, capriccioso, noio-
so, convenzionale, accomodante, ri-
dondante, residuale,
inconsistente, equivo-
co». Per lui la realta e
verita. Con il successi-
vo Learning from Las

seliminato,

tazione della banalita alla sua glorifi-

cazione, attraverso l'esaltazione della

«Ugly and ordinary architecture»,

(dell’architettura brutta e ordinaria)

della Strip di Las Vegas, del Caesar’s

Palace moderna villa Adriana, di una

societa che non ha nulla di piu signifi-

cativo delle scritte pubblicitarie.

E Charles Jencks, in The Language of
post-modern architecture del 1977, a
sancire definitivamente la morte del
movimento moderno e l'affermazione
del postmodernismo in architettura,

come arte populista e pluralista di im-

mediata comunicabilita. Egli teorizza
quindi il riuso della storia per poter co-
municare con un linguaggio facilmen-
te comprensibile, usando gli elementi
del passato come un repertorio di cita-
zioni, come “parole” variamente com-
binabili. E mirando a creare consenso,
lasemplificazione ¢ inevitabile.

Una delle opere pii1 esemplificative del
post modern ¢ senza dub-
bio piazza d’Ttalia a New
Orleans, progettata da
Charles Moore nel 1979,
incaricato dalla comunita

Vegas del 1972, scritto msieme italo-americana della citta
con la moglie Denise a“arenza. di creare un nuovo luogo
Scott-Brown e Steven 2 di ritrovo. Le fonti d’ispi-

Izenour,sipassainun E,“s hl:l_ e
certo senso dall’accet- @ Obbhm

razione rasentano una fa-
tuitd sconcertante; quelli
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Biennale di Architettura di Venezia del 1980

che chiama “piccoli souvenir di viag-
gio” non sono altro che un collage pa-
rodistico di luoghi comuni sull“italia-
nita”: i cinque ordini architettonici, le
salsicce, lo stivale, il tempio, il campa-
nile, la fontana.

1l trasferimento e consacrazione di
questo populismo in Europa avviene
con la prima Biennale di architettura
di Venezia del 1980, organizzata da
Paolo Portoghesi e dal titolo Presenza
del passato. La fine del
proibizionismo.  La
lunghissima  corsia

Robhert Venturi

te dai maggiori protagonisti del post
modern americani e europei. L'archi-
tettura pud divertire e il successo di
pubblico & enorme.

In Europa perd, e in particolare in Italia,
il postmodernismo perde lasuaironiae
si vena di un forte sapore nostalgico e
spesso lugubre. La ricetta di Aymoni-
no, Botta, Grassi, Gregotti, Krier, Ros-
si, Ungers & quella di tornare alla cultu-
ra urbana preindu-
striale e ottocentesca. I
loro strumenti sono la

a

centrale del padiglione @ stato “morfologia urbana’”,
dell’Arsenale diventa l'antesignano cioe lo studio della for-
la “strada novissima” d lk- h ma della citta, e la “ti-
con una serie di faccia- el Kitsc pologia edilizia”, lat-
te posticce,l ogngma di7 ﬂﬂlﬂbrﬂtﬂ tenzione pgr ilcar(elxtftieri
metri di larghezza e 2 s ricorrenti degli edifici.
unaltezza tra i 7,20 da!'lasocIEt.a L’architettura della cit-
metri ei 9,50, realizza- dﬂl consumai ta del 1966 di Aldo
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Marne, La Valée, rappresentava nel 1999 la citta nuova a Est di Parigi

Rossi, insieme al libro di Venturi, € uno
dei testi pitt influenti per almeno un
ventennio sia in Europa che negli Usa.
In esso Rossi definisce delle forme ar-
chitettoniche che precedono e esistono
indipendentemente dalle funzioni e
queste sono i “tipi™: il tipo permane e
puo accogliere diverse funzioni e signi-
ficati nel tempo. Attua quindi un recu-
pero della storia diverso da quello ame-
ricano: egli guarda alla giustapposizio-
ne delle forme geometriche primarie
allabase del lessico razionalista-illumi-
nista di fine Settecento, ripetendo os-
sessivamente pochi stilemi aggregati in
modo combinatorio.

Paradigmatico di questo procedimento
¢ il cimitero di San Cataldo a Modena
del 1971-78, in cui si sommano i riferi-
menti all'ossario tradizionale, alla fab-
brica, alla cascina padana, insieme alle
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forme astratte del co-
no, del cubo, del

parallelepipedo e agli .

austeri progetti illu- dlchal'les More
minist.i d.i Boullée. é l'en-'hlema

Il vastissimo successo

ottenuto dal postmo-
dernismo in Europa
tra i tardi anni Set-
tanta e gli anni Ot-
tanta & testimoniato un po’ ovunque
nelle nostre citta, talvolta anche con
enormi complessi residenziali come
quelli realizzati nelle citta-satellite pa-
rigine da Ricardo Bofill, come Les
Espaces d’Abraxas a Marne-la-Vallée
(1978-82), Les Echelles du Baroque
(1979-86) a Montparnasse o Les Arca-
des du Lac a St. Quintin-en-Yvelines
(1979-86), la cui architettura e stata

casi e

Piazzad'Italia
aNewOrleans

dellafatuita
anni Ottanta

definita dallo storico Frampton «mega
classicismo neo social realista».

Sullo scorcio degli anni Ottanta la ten-
denza post-moderna si affievolisce
quasi repentinamente, anche se in
provincia e nelle nostre periferie i po-
stumi di questa febbre sembrano duri
a morire. La nuova avanguardia si
chiama decostruttivismo. Le forme

La critica corrosiva di Jameson

cambiano, ma le basi teoriche riman-
gono sostanzialmente immutate. Ei-
senman sancisce: «Larchitettura non
puod piu rappresentare nulla, e meno
che mai I'uomo che la abita, dovra cer-
care di essere altro. Per esempio gioco
di geometrie e solidi platonici. Oppure
frammentazione di segni, senza alcun
referente». Ma forse anche in questo
caso il peggio € passato. m

All'inizio degli anni Novanta, quando nelle
universita di filosofia e sulle pagine cultu-
rali dei giornali imperversavano il deco-
struttivismo di Derrida e i suoi ancor pitl
tristi epigoni (Vattimo e i teorici del pensie-
ro debole) Fredric Jameson rappresentava
I'unica voce critica verso un mondo cultu-
rale che - dall'architettura,alle arti visive,
alla letteratura, alla musica - pareva tutto
impegnato a celebrare il sogno americano
eil suo stile. Curiosamente quella voce, che
continuava a dirsi tenacemente marxista,
veniva dal cuore stesso dell'’America, dai
campus delle pil prestigiose universita Usa
(dove Jameson insegna da pili trent'anni).
Cosi mentre in Francia Derrida, sullascorta
del "secondo Heidegger”, si applicava alla
decostruzione del concetto segno come 'a-
vevainteso Saussure, facendo perdereil
lettore dietro le tracce di un senso, mai pie-
namente presente e sempre “differito”, dal-
I'altra sponda dell'oceano Jameson con la
raccolta di conferenze Postmodernismo,
ovvero la logica culturale del tardo capita-
lismo (Duke University press, 1991), riaffer-
mava con coraggio un pensiero critico for-
te, efficacemente corrosivo dei miti di que-
glianni. Sotto la sua lente la giciosa mac-

china da guerra di una presunta modernita
fatta di sgargianti architetture hollywoo-
diane e di trame labirintiche alla Don De Lil-
lo (0 meglio rizomatiche come dicevano
Deleuze e Guattari) mostravail suo vero
volto fatto di sterili manierismi, di vuoti
giochi combinatori.

Alvaglio critico di Jamesoni celebrati e de-
corativi edifici di Charles Moore, Michael
Graves e Robert Venturi rivelavano le crepe
di architetture posticce, che appiattivano
lastoria in facciate in cui comparivanoaun
tempo colonne doriche e capitelli corinzi,
trifore medievali e ornamenti ottocente-
schi, tutti allegramente decontestualizzati
e ricombinatiinun insieme dissociato e
kitsch. E ancor piti facilmente Jameson
smaschero il postmodernismo musicale di
Philip Glass e di John Adams che allinizio
degli anni Novanta venivano presentati co-
me gli iniziatori dello stile compositivo del
nuovo Millennio. Delle loro partiture algide
e astratte, cosi come dei fiumi di inchiostro
spesi dalla cosiddetta filosofia postmoder-
na per celebrare una soggettivita fragile e
prét-a-porter, nel volgere di appena un de-
cennio, non sembra essere sopravvissuto
granché. Tanto che oggi, a quindici anni

Fredric Jameson
POSTMODER

Lalogica culturale
del tardo capitalismo

con una prefazione dell'aute
postfazione di Danicle Gigligh

Fazi edita integrale di Postmodernismo

dalla pubblicazione del libro di Jameson
(che ora Fazi hail merito di pubblicarein
versione integrale), possiamo ben dire che
lo studioso americano aveva avuto la vista
lunga nel sostenere che lo stile del poster-
moderno altro non era cheil prodotto alta-
mente deperibile del tardo capitalismo.
Simona Maggiorelli
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