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Nuova traduzione (da Fazi)

per I'cAugustus» di John E. Williams,
che apparve nel 1972.

Il punto di vista dei protagonisti

e affidato a fonti inventate (lettere,
diari, memorie), mischiate a quelle
storiche. E il lettore é rassicurato
nella sua onniscienza

Augusto, testa bronzea
detta «Meroé,
30-25a.C. ca., Londra,
British Museum
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Fiction storica, inseguendo Svetonio

di CARLO FRANCO

romanzi «storici» ispira-
ti a Roma antica, e so-
prattutto all’eta impe-
riale, sono ormai tradi-
zione. Come tappe cru-
ciali del genere, pur di-
verse traloro, siricorda-
no Quo vadis? (1894), lo,
Claudio (1934) e Le memorie di
Adriano(1951).Poiilcinemaele
serie televisive hanno imposto
strumenti diversi, non differen-
ti intenzioni. Su questa scia sta
unromanzo suAugusto pubbli-
cato nel 1972 e uscito in Italia
qualche anno fa, che suscito al-
loradibattiti trastoricielettera-
ti.Illibro tornaora, con un nuo-
vo editore, nuova veste, e nuo-
va traduzione (John E. Wil-
liams, Augustus, traduzione
di Stefano Tummolini, Fazi «Le
strade», pp.409,€18,00). Sensa-
to tornare a parlarne, se é I'ora
di guardare ai «derivati» del
mondo antico, dal fumetto al

film, dal romanzo al video-
game.

Williams era professore di
scrittura creativa, e questo de-
termina il suo trattamento del-
lamateria. Le fonti antiche non
sono usate come documentiva-
lutati secondo storicita, ma co-
me materiale di base utilizzato
secondola potenzialita narrati-
va. Cosi faceva anche Plutarco,
infondo.E quindi, selatradizio-
ne riporta due versioni per la
morte di Salvidieno Rufo, accu-
sato di cospirazione e cacciato
dallacerchiadegli <camici» di Ot-
taviano, ’autore del romanzo
sceglie il suicidio, perché solu-
zione pit drammatica. Osserva-
vaLuciano Canfora, circala pre-
cedente uscita del romanzo,
cheélegge diquesto generelet-
terario oscillare tra «lo scrupo-
lo nel non forzare i dati e I'in-
venzione pitt 0 meno libera di
dettagli, episodi, parole dei pro-
tagonisti». Donde riscritture e
scostamenti rispetto a «cio che

veramente accadde» (eacioche
effettivamente sappiamo), inte-
grazioni, rielaborazioni per esi-
genze di scrittura: e quindi
qualche occasione perduta,
qualche esagerazione, qualche
errore. Nel romanzo, il raccon-
to é affidatoa voci «interne», at-
traverso fonti fittizie (lettere,
diari, memorie), che consento-
nodiandareoltrel’evidenza di-
sponibile e di ritrovare il punto
di vista dei protagonisti, prima
chesisapessel’esito degli even-
ti.Il1lettore quindi é rassicurato
nella propria onniscienza, leg-
ge di Cicerone che studia come
liberarsi del ragazzetto (Otta-
viano), ma sa come fini.

La scelta diinventare le «fon-
ti» suscita reazioni differenti a
seconda del grado di familiari-
ta con le fonti vere. Il lettore in-
contra le (finte) memorie di
Agrippa, che narrano la storia
ufficiale,lavulgata diregime, e
anchealtre voci, come Mecena-
te, che servono da controcanto.

Gli intrighi per la successione
al principe formano un nodo
narrativo importante: l'intera
secondapartedellibro é centra-
ta su Giulia (con un diario/mo-
nologo che sarebbe difficile im-
maginare in latino...). Le avven-
ture e gli adulteri delladonna e
le difficilirelazioni con il padre
hanno un certo spazio, come
pura fiction. Si sente la mancan-
za delle memorie di Livia (solo
qualche cupa lettera). Sullo
scrupolo filologico e giusto che
prevalga il romanzesco. Pure,
restano problemi, e non solo
per gli anacronismi (i rapporti
di informatori che sembrano
quelli delle investigazioni ma-
trimoniali), ma peril taglio nar-
rativo. Le finte lettere e le finte
memorie, che dovrebbero sve-
lare i lati della politica romana
«ignoti ai pit (ancora Plutar-
o), sono quasi sempre troppo
esplicite, troppo didascaliche:
come certe battute a teatro,
quando due personaggi dialo-

gano su cid che sanno benissi-
mo, eil tutto serve perinforma-
re gli spettatori circa qualche
antefatto... Per rendere il gioco
pitintrigante, fraitesti imma-
ginarine sono incastrati alcuni
«veri» (come il racconto della
morte di Cicerone, che si legge
in un frammento di Livio), o ri-
costruiti(comeil senatoconsul-
to sulla guerra di Modena, la
cuibozzasileggeinunadelle Fi-
lippiche di Cicerone). E solo un
occhio esperto nota la sutura...

Ma oltre alle gesta, il raccon-
to ha bisogno soprattutto delle
azioni ordinarie, delle parole,
delle battute che rivelano il ca-
rattere dei protagonisti (direb-
be Plutarco), meglio di una bat-
taglia con migliaia di morti. Per
questi materiali, Williams ha
attinto senza fatica a Svetonio,
che all’'uso suo pettegolo ab-
bonda nella Vita di Augusto di
dettagli, psicologismi e piccine-
rie, ottima materia per uno sce-
neggiatore. Niente «critica del-

le fonti», bensi ricerca di quan-
to meglio contribuisce al carat-
tere del personaggio. Anche il
monologo di Augusto morente
viene di la: uno sviluppo che ri-
corda il cinema e ancor piu il
«grande» romanzo, ma e la par-
te che piti consapevolmente ri-
cordalaYourcenar, senzaripro-
porne la pensosa profondita.

La traduzione appare scorre-
vole, con poche sviste (Digen-
tia, il flume caro a Orazio, oggi
Licenza, e femminile), qualche
incongruenza (itoponimi: o tut-
ti anticati o tutti moderni; per-
ché «Beirut» e non «Berito»?) e
qualche nodo insoluto («Signo-
remio»noneéallocuzioneitalia-
na, qualunque forma inglese
sottenda. Domine, certo, in lati-
no...). In conclusione, il libro ha
deipregi, ma forse manca qual-
cosa: nel cercare di scavare la
psiche dei potenti antichi I'au-
tore voleva esser un Tacito, po-
teva esserun Plutarco, maeériu-
scito uno Svetonio.

«COME UCCIDERE IL PADRE» DI EVA CANTARELLA, DA FELTRINELLI

[l parricidio nellantica Roma:
contlitto familiare, nevrosi nazionale

di MARIA PELLEGRINI

on esisto-
no altri
uomini

cheabbia-
no sui
propri fi-
gli un po-
tere co-

mequellochenoiabbiamosuino-
stri» scrive Gaio, giurista romano
delllsecolod.C., orgogliosariven-
dicazione che testimonia quanto
nella famiglia romana il padre
avesse un potere assoluto sui figli
che indipendentemente dall’eta
erano a lui sottoposti: non aveva-
nodiritti,non possedevanoun pa-

trimonio proprio, potevano esse-
re costrettiamatrimoniindeside-
ratioainterruzione diunioni feli-
ci. Era naturale che la mancanza
di autonomia non solo economi-
ca, ma anche nella vita privata,
creasse difficolta e insoddisfazio-
nidegenerando talvoltanel parri-
cidio, manifestazione estrema
del conflitto generazionale.

Eva Cantarella, dopo lo studio
sulla famiglia nel mondo greco
(Non sei pitt mio padre, Feltrinelli
2015), torna a interrogarsi sullo
scontro tra generazioni nella re-
cente pubblicazione dal titolo di-
sarmante ed esplicito Come ucci-
dere il padre (Feltrinelli «Variay,
Pp- 144, € 14,00). Scopo del volu-

me, la cui immagine di copertina
raffiguraunodei piti celebriassas-
sini della Storia, quello di Cesare
da parte di Bruto, ¢ documentare
cheil criminedel parricidio € mol-
to presente all'interno del mon-
do romano a differenza di quello
greco, che ha piuttosto nel mito
raccontidi crudeli parricidi, temi
poi ricorrenti nel teatro tragico.
Lafamiglianon costituiva «unluo-
go al riparo, o comunque meno
esposto a incomprensioni, con-
flitti, disagi» come sipotrebbe cre-
dere, elaletteraturalatinacioffre
testimonianze di tali rapporti
conflittuali: lecommedie di Plau-
to caratterizzano padre e figlio
in continua contesa per I'avari-

ziadell'uno, che tiene ben stretti
icordonidellaborsa, ele necessi-
ta di denaro dell’altro, costretto
a ricorrere agli usurai per i suoi
bisogni o capricci. Il parricidio
nasceva spesso dalla precarieta
patrimoniale dei figli che solo do-
po la morte del genitore poteva-
no ereditare. Viallude Giovenale
in una satira nella quale afferma
cheluinonselasente di«promet-
tere al debitore la morte del pa-
dre»accreditando che questa fos-
se una pratica usuale.

Alle donne erariservato un de-
stino anche peggiore, cui Canta-
rella da ampio spazio con esempi
trattidaDionigidi Alicarnasso, Li-

Da Plauto a Giovenale
le testimonianze
veraci della letteratura

vio, Valerio Massimo, Plinioil Vec-
chio. Inflessibili erano i padri e i
mariti, soprattutto quando la col-
pa era legata a comportamenti
sessuali fuori dalle regole: I'adul-
terioera punito conlamorte «per-
ché la pudicitia valeva piu della vi-
ta» e da essa dipendeva ’onore di
tutta la famiglia. Gravissima la
mancanzadicastitadapartedelle
Vestali, condannate a essere se-
poltevive nonsoloin epocaregia,
come accadde per Rea Silvia, ma
ancora in tarda eta imperiale.
Partendo dall’affermazione di
Paul Veyne che ritiene il parrici-
diounaverae propria«nevrosina-
zionale», nel volume sianalizza il
problema anche dal punto di vi-
stadei padri, conriflessioniartico-
late e stimolanti. Il terrore che un
atto cosi efferato potesse essere
commesso dai propri figli siriflet-
te sulla sorte crudele riservata ai
colpevoli di tale crimine. La poena
cullei, contemplata dalle leggi pit
antiche fino all’attivita legislati-

vadi Giustiniano (VIsec.d.C.),con-
sisteva nel far indossare un cap-
puccio di pelle di lupo al condan-
nato, poi fustigato con verghe,
chiuso in un sacco (cullus) con una
vipera, un cane, un gallo e una
scimmiae gettatoinmare. Ditale
strano supplizio Cantarella esa-
mina tutti gli aspetti che ricon-
ducono a un antico rito magico
di purificazione, «volto a elimi-
nare un mostro». Con il tempo
nellastoriaenellaletteraturaso-
no presentiesempidipadriamo-
revoli, mala struttura della fami-
glia rimase a lungo modello au-
toritario perché «I’affetto dei fi-
gli é dovuto in cambio del dono
della vita, un debito eterno po-
sto sulle loro spalle». Ridimen-
sionare la radicalita della patria
- potesta espressa dallo ius vitae
acnecis—-relegandolaa tempianti-
chi, nella riflessione conclusiva
di Cantarella «esprime una sem-
plicistica ed erronea concezione
evoluzionista della storia».



